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Thomas Faupel

Ein Mann im Bus

Uber die Bearbeitung von Texten im Amateurtheater

und iiber das Schreiben von autobiografischen Geschichten

1.

Das unterstiitzende Ensemble

Christiane Schmid, Gina-Maria Bierkoch, Sarah Syed und
Andrea Maier

2.

Das Medley der ersten Singles

Slabo Day (Peter Green), Many Too Many (Genesis), Sailing
(Rod Stewart), Calling Occupants Of Interplanetary Craft
(Klaatu), Running Up That Hill (Kate Bush), One Man Band
(Leo Sayer), Never Turn Your Back On Mother Earth (Sparks),
Death Of A Clown (Dave Davies), You Ain’t Seen Nothin‘ Yet
(Bachmann-Turner-Overdrive), The Hustle (Van McCoy & The
Soul City Symphony), Dreiklangs-Dimensionen (Rheingold)

3.

Vom Erkldren und vom Nichterkldren

Am Anfang Musik. Das war aber auch schon alles, was an
Musik kommt. Mehr gibt es nicht. Getanzt werden darf nicht.
Wer wollte, hat mit den Fulispitzen und Fingern gewippt und
geschnipst. Nachstes Jahr wieder, wenn wir alle geimpft sind.
Das war eine kleine Auswahl der Singles, die ich als Teenager
gekauft habe. Damals konnte ich mir keine Langspielplatten
leisten und musste Singles kaufen. Und die habe ich lhnen
vorgespielt, weil es heute Abend ja auch um Erinnerungen

geht.
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Ich lese erst mal einen Satz vor, auch, damit ich merke, ob
Sie mit meiner Lautstarke zufrieden sind. Der Satz lautet:

,Dies ist der Ausdruck, welcher sich mit Leichtigkeit einem Je-
den darbietet, der wie wir, dem personlichen Dasein, welches
wesentlich ein Wollen ist, eine ewige Notwendigkeit zugrun-
de legt, ohne aber dem Inhalt dieses Wollens dieselbe Not-
wendigkeit beizumessen.“* ,Klar! Logisch!“?

Meine Sprechlautstarke ist in Ordnung, oder? ... ... Gut.

Diesen Satz habe ich bisher bei zwei Inszenierungen ver-
wendet und er hat zwei Ebenen. Zum einen horen Sie diesen
Satz und Sie verstehen ihn nicht. Weil er einfach so schnell
dahinfliegt und ein wenig verschachtelt ist und weil er des-
halb nicht ganz einfach zu verstehen ist. Dieser Satz stammt
aus einer Enzyklopadie. Im 19. Jahrhundert gab es eine Reihe
von sehr klugen Leuten. Die haben ungefahr 1810 ange-
fangen, diese Enzyklopadie zu schreiben. Sie haben 50 Jahre
daran gearbeitet und dann beim Buchstaben ,M‘ aufgehort.
Nicht, weil sie auch die restlichen Buchstaben nicht noch
hatten machen konnen, sondern, weil so viel Wissen dazu
kam, dass sie standig bei ,A’, ,B’, ,C’, ,D wieder irgendetwas
dazu schreiben mussten. Deshalb haben sie das Projekt
eingestellt. Zu dieser Zeit war es schon nicht mehr moglich,
universelles Wissen aufzubereiten. Das ist der historische
Hintergrund zu diesem Satz. Zum anderen bedeutet er fir
mich im Theater noch etwas anderes: Was jetzt kommt, ist
nicht leicht zu verstehen. Einiges rauscht vielleicht an lhnen
vorbei. Der Eine nimmt dieses auf. Die Andere etwas anderes.
Aber jeder nimmt etwas mit. Und wenn dann das Ensemble
noch sagt: Klar! Logisch! Dann ist das auch lustig. Weil, es ist
eben nicht klar und es ist eben nicht logisch, wenn man den
Satz zum ersten Mal hort.
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Je weniger Zeit Sie sich nehmen,
um dariiber nachzudenken,
desto mehr Sinn ergibt das Ganze.

Hannah Hofmann3

Normalerweise erkldare ich im Theater nichts. Wenn ich ein
Theaterstlick erklare, brauche ich es ja nicht mehr zu spielen.
Theater will erreichen, dass sich die Zuschauerinnen und Zu-
schauer eigene Gedanken machen. Wenn ich etwas erklaren
will, dann halte ich einen Vortrag, so wie heute Abend.

Ich habe fiir die Theaterarbeit einige Grundlagen, die schaue
ich mir immer mal wieder an, damit ich weil3, was ich da
eigentlich tue: Theater wirkt

»Theater wirkt im Sinne einer Bildung zur Differenz, die es
dem Individuum ermdoglicht, von der Verbindlichkeit der
medialen Wirklichkeitsentwiirfe Abstand zu nehmen. Indem
es die Rezipienten und Rezipientinnen miterleben lasst, wie
eine fiktive Wirklichkeit entsteht, macht es die Fiktion
explizit. Damit stellt es die Spielregeln der Mediengesell-
schaft auf den Kopf. Es ist gerade dieses Wissen um die
Scheinhaftigkeit der Situation, dass zum Spiel mit der
Zuweisung von Bedeutungen animiert und mit einem
Moglichkeitssinn  begabt. Indem die Verbindlichkeit
gewohnter Wirklichkeitsentwiirfe auf diese Weise briichig
wird, und das Subjekt erkennt, dass es selbst, im Alltag wie
auf der Bihne, Uber die Bedeutung einer Situation oder
Handlung entscheidet, wird seine Wahrnehmung durchlassig
fiir ein autonomes, im besten Sinne selbstbewusstes, Spiiren,
Denken und Handeln.“4

“Und du wolltest auch noch erklaren, warum es das Publikum
nicht gibt.”>

Stimmt ... das wollte ich.
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Sie sitzen jetzt alle hier und héren mir zu. Ich kann zu lhnen
als Ganzes ,Publikum’ sagen, aber das stimmt nur bedingt.
Jeder einzelne nimmt etwas anderes mit nach Hause, vor
allem auch deshalb, weil er oder sie mit ihrer eigenen
Geschichte hierherkommt. Das Publikum gibt es also nur als
,Anwesenheitssumme’, wenn ich z.B. nach der Anzahl frage:
20, 30, 40 Personen Vvielleicht. Das Publikum als
,Erkenntnissumme’ gibt es nicht.

Mit der Behauptung, dass die Menschen im Publikum ihre je
eigene Geschichte mitbringen und das Erlebte vor der
eigenen Geschichte interpretieren, sind wir schon fast beim
Thema ,Biografie’.

Vorher aber noch kurz etwas zum Konzept ,Theater’. Es gibt
ja das Profitheater und das Amateurtheater und man denkt
wohl, es ware das Gleiche, aber auch das stimmt nicht. Von
der Qualitat mal vollkommen abgesehen. Jemand der eine
Schauspielausbildung hat, kann natlrlich ganz anders
agieren, als jemand, der lediglich Interesse am Theater-
spielen hat. Sie kdnnen zuhause ihr Bad selber fliesen, aber
es kann sein, dass nach drei Wochen die Fliesen wieder
herunterfallen, denn der Fliesenleger lernt das Uber Jahre
und hat dann einen Gesellenbrief. Von der Qualitat her macht
das also in jedem Fall schon mal einen Unterschied. Aber auch
die Zielrichtung ist eine etwas andere. Das Profitheater
inszeniert vor allem fiirs Publikum. Amateurtheater, beson-
ders meine Art von Amateurtheater, inszeniert vor allem firs
Ensemble. Nach jeweils einem Jahr haben wir uns etwas
angeeignet und dieser Aneignungsprozess hat uns SpaR
gemacht. Und ein Jahr brauchen wir fir ein abendflillendes
Stlick, wenn wir uns einmal in der Woche zur Probe treffen.
Dann spielen wir das Stick einmal, oder zweimal, oder
dreimal und bekommen Applaus und das ist schon und der
Rest ist Erinnerung.

AuBer mit meinen frei zusammengestellten Ensembles habe

ich auch an Schulen Theater gemacht und fand es in diesem
Kontext immer interessant und lohnend ein professionelles
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Stiick vorzuschlagen, mit dem die Schilerinnen und Schiler
inhaltlich erst mal gar nichts zu tun hatten, es sich dann an-
eignen konnten und darin wiederfinden, was sie personlich
betrifft.

Dazu ein weiterer Grundlagentext: Dramatische Theaterlite-
ratur

,Die Motive und Spannungsbdgen dramatisch gestalteter
Literatur, ihre Verdichtung und Bildhaftigkeit, fiUhren Grund-
motive menschlicher Lebensproblematiken vor und lassen
diese emotional und verstandesmaRig erfahrbar werden. Die
Auseinandersetzung mit dramatischer Theaterliteratur fihrt
in die Gedankenwelt eines Schriftstellers ein und birgt damit
die Moglichkeit, seine eigenen Gedanken und Vorstellungen
daran zu messen, sie zu reflektieren und zu erweitern. Es
offnen sich im konkreten Sinn mogliche Sprach- und
Handlungsalternativen fiir alltdgliche Lebensbeziige. Mit der
eigenen Fantasie wachst das Verstandnis von und das
Einverstandnis mit der Welt.“®

Jetzt zeigen wir ihnen eine kleine Szene aus meiner ersten
Inszenierung.

Thomas und Gina stehen nebeneinander. Beide sprechen zum
Publikum. Thomas klopft und formt mit waagrechten
Unterarmen und Héinden eine Fléiche, dann mit senkrechten
Unterarmen und Hénden eine Spitze. Gina schaut auf ihr

Smartphon.
,Thomas: Den Menschen kann man nicht trauen ...
nicht trauen ... nicht trauen ...
Gina: Was ist das, was du da machst?
Thomas: Was es war, oder was es wird?
Gina: Was es wird natiirlich,
jetzt ist es doch ein Vogelhduschen.
Thomas: Nein ... es war eine Kuckucksuhr ...

und es wird ein ... ein Himmelbett.

59



Gina: Warum denn ein Himmelbett?
Thomas: Ein Bett, das dem Himmel gleich ist,
sagen die Menschen.
Obwohl es den Himmel gar nicht gibt.
Gina: Warum sagen die Menschen es dann?
Thomas: Weil man ihnen nicht trauen kann!“’

Fiir diese Szene gibt es von mir jetzt natirlich keine Erklarung.

4,

Von der Anpassung

Nach meiner ersten Inszenierung ,Konigin C° von Laura
Ruohonen, die wir 2005 in der Eislinger Stadthalle auffiihrten,
wollte ich die zweite Inszenierung gerne im Uditorium in
Uhingen machen. Das Uditorium war damals neu und hat mir
gut gefallen. Auch die B10 war weiter ausgebaut und ich kam
schnell und einfach von Salach nach Uhingen. Ich habe
Uberlegt, was ich in diesem groen Raum machen kénnte? Ich
wahlte das Stlick ,Gliickliche Tage’ von Samuel Beckett. Nicht,
weil ich damit gerechnet hatte, den Saal des Uditoriums mit
Publikum voll zu bekommen (da passen mehrere hundert
Menschen hinein), sondern weil ich gerade damit gerechnet
habe, dass das Uditorium lange nicht voll wird, damit sich die
Menschen im Zuschauerraum genauso verlassen fiihlen, wie
die Figur auf der Biihne. ,Gllckliche Tage’ ist ein Stlick fir
zwei Personen. Eine Frau, die quasselt, eineinhalb Stunden
lang, und ein Mann, der fast nichts sagt. Das kann man
eigentlich mit Amateuren gar nicht spielen. Deshalb
Anpassung. Ich habe dieses Stiick zweimal gekiirzt. Ich hatte
vier Spielerinnen und Spieler, zwei dltere und zwei jlingere.
Bei der ersten Kirzung habe ich das hervorgehoben, wo es
um Erinnerung geht. Bei der zweiten Kirzung habe ich das
hervorgehoben, wo es um Gegenwart geht. Wir haben dann
an einem Abend das (fast) gleiche Stiick zweimal gespielt,
zuerst mit dem jlingeren Ensemble und dann mit dem alteren
Ensemble in jeweils unterschiedlich gekirzten Fassungen.
Das hat funktioniert.
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Die Spielerinnen hatten natirlich weniger Text zu lernen.
Auch das muss man im Amateurtheater bedenken.

Dann hatte ich einen Auftrag fir die Uhland-Realschule in
Goppingen. Ich sagte, ich wiirde gerne das Stlick ,DrauRen vor
der Tir’ von Wolfgang Borchert inszenieren. Ein Stiick, direkt
nach dem Zweiten Weltkrieg geschrieben. Es handelt von
einem Kriegsheimkehrer. Er kommt nach Hause und alles ist
kaputt. Das Lehrerkollegium fand das Stiick zu schwer und zu
dister. Meine ldee aber war, dass die Schilerinnen und
Schiler herausfinden, was daran fiir sie wichtig sein kénnte.
Es geht in diesem Stiick ndamlich eigentlich um Gerechtigkeit.
Jemand kommt aus dem Krieg zurlick, seine Frau hat einen
Anderen, das Haus ist zerstort, die Eltern sind tot und er kann
ja nichts dafiir. Das ist ungerecht. Dieses Motiv haben die
Schilerinnen und Schiler, 12 bis 14 Jahre alt, sofort
verstanden. Aber auch die kénnen nicht allzu viel Text lernen.
Ich habe das Stiick also in flinf Szenen unterteilt und in jeder
Szene hat jemand anderes die Hauptrolle des ,Beckmann’
gespielt. Ich hatte dann fiinf ,Beckmanns’. Aber das macht ja
nichts und es hat funktioniert.

Im néachsten Jahr, nun an der Uhland-Grundschule, habe ich
,Der Rauber Hotzenplotz’ von Otfried PreuRler inszeniert.
Und zwar so, dass alle Requisiten in einen groBen Koffer
gepasst haben. Damit sind wir losgezogen und haben eine
Tournee durch andere Grundschulen und Kindergarten
gemacht. Hat funktioniert.

Dann war ich an der Silcherschule in Eislingen. Hier wollten
die Schiiler gerne ,Romeo und Julia‘ spielen. Sicher vor allem
aus dem Grund, weil es das erste war, was ihnen einfiel. Nicht
weil sie das Stiick gekannt hatten, sondern einfach, weil es
ein Inbegriff von Theater ist. Gut, sagte ich, wir spielen
,Romeo und Julia‘. Aber jetzt wollten alle Madchen natiirlich
die Julia sein. Und in eine Theater-AG an einer Schule
kommen eben lberwiegend Madchen. Ich habe dann auch
hier wieder den Text angepasst und die Rolle der Julia
umgeschrieben, dass alle Madchen Julia sein konnten. Es
entstand die Formation eines Julia-Sprecherinnen-Chors. In
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der ersten Szene gab es eine Julia. In der zweiten Szene schon
zwei Julias. In der dritten vier Julias und in der fiinften schon
acht Julias. So wurden alle Madchen und alle Wiinsche
untergebracht. Das Stlick hiels dann auch nicht mehr ,Romeo
und Julia‘. Es hieR ,Youlia‘. Auch das hat funktioniert.

Dann habe ich einmal Theater mit Behinderten gemacht,
Inklusion war das Zauberwort. Das war eine Auftragsarbeit
fir die ,Stiftung Haus Lindenhof’ und die ,Lebenshilfe’. Ich
dachte, ich kénnte auch hier etwas richtig Schweres machen,
gerade weil man das dieser Personengruppe vielleicht nicht
zutraut. Ich wollte also aus der Schonhaltung heraus. Ich
inszenierte ,Der Kirschgarten’ von Anton Tschechow. Das
Stiick ist schwer zu verstehen, Anton Tschechow ist schwer zu
verstehen. Aber Anja, die das Dienstmadchen spielte und die
sich in den Knecht verliebte, die hat dieses Gefiihl natirlich
verstanden. Also konnte sie ihre Rolle spielen. Und ich glaube,
auch nicht alle im Publikum haben Tschechow verstanden.
Fiir das Ensemble hat es trotzdem gut funktioniert.

Dann war ich fiir drei Jahre an der Grundschule in Ottenbach.
Da habe ich mir am Anfang ein Konzept fiir diese drei Jahre
zurechtgelegt. Ein Bilderbuchkonzept, weil da die Texte oft
schon dialogisch geschrieben sind und man schéne optische
Vorlagen fur Kostiime und Bihnenbild hat. Es gab also eine
Theater-AG fiir die Klassen 3 und 4. Ich inszenierte im ersten
Jahr ,Das Schiff Pyjamahose’ von Janosch. Im zweiten Jahr
,Hermann das Kind und die Dinge‘ von Harrie Geelen. Im
dritten Jahr ,Die Prinzessin vom Gemisegarten’ von Annemie
und Margriet Heymans. Gegen Janosch konnte im ersten Jahr
keiner etwas einwenden, Janosch ist ein Klassiker. Im zweiten
Jahr kannten mich die Kinder, die Eltern und die Lehrer schon
und wussten, dass das funktioniert. Da habe ich dann ein
etwas schwereres Stiick inszeniert. Die Kinder spielten nun
Gegenstande und wir mussten herausfinden, welche
Charaktere sich wohl hinter den Dingen verbergen. Im dritten
Jahr dann das ganz schwere Stlick (iber eine zerrissene
Familie, in der die Mutter fehlt. Damit hatte ich im ersten Jahr
wahrscheinlich nicht kommen kénnen. Das ware viel zu
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traurig gewesen. Aber im dritten Jahr wussten schon alle, was
auf sie zukommt, und sie wussten, dass es funktioniert.

5.

Die Rollenfindung

Schrittweise arbeite ich mich mit dem Ensemble an die Rollen
heran. Ich habe den Text und ich weil} natiirlich, wie die Figur
heiBt. Dann suche ich im Text, was den Charakter der Figur
bestimmen kénnte. Aus dem Charakter kann ich im nachsten
Schritt ableiten, wie sich die Spielerin oder der Spieler auf der
Blihne geben muss, um die Rolle ausfiillen zu kénnen.

6.

Vom Erinnern und vom Wiinschen

Wollte ich nicht noch irgendetwas Naturwissenschaftliches
erklaren, Christiane?

,Du wolltest noch etwas zur Hirnforschung sagen.“®

Richtig ... Erinnerungen und Wiinsche werden im gleichen
Hirnareal gespeichert, sehen also sehr ahnlich aus, fiihlen sich
sehr dhnlich an. Wenn ich mich versuche zu erinnern, kann es
sein, ich treffe auf Wiinsche und denke dann, es ware wirklich
einmal so gewesen.

Unser Gehirn ist namlich gar nicht fir die authentische Auf-
zeichnung gemacht. Es ist mehr ein Planungswerkzeug. Ich
habe Erfahrungen, und wenn ich vor einer Aufgabe stehe, fiir
die ich Losungen finden muss, dann gleiche ich immer die
Erfahrungen mit den Herausforderungen ab und damit ver-
andere ich die erinnerten Erfahrungen schon wieder, eben
weil ich ein aktuelles Problem mit aktuellen Parametern I6sen
muss. Wenn ich mich also erinnere, dann erinnere ich mich
immer an meine letzte Erinnerung dieses Zusammenhangs
und nicht an die erste Erfahrung damit, die ich vielleicht vor
dreiRRig Jahren gemacht habe. Nur wenn sich Erinnerungen
immer wieder mit aktuellem Geschehen vermischen, wird
Entwicklung moglich.
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Ich habe das bemerkt, als ich 2007 anfing, eigene biografische
Blicher zu schreiben. In dem Jahr zog meine Tochter aus und
begann mit dem Studium. Damit war ihre Kindheit zu Ende
und fur mich schon die zweite, denn meine eigene war schon
lange vorbei, und ich dachte, was fallt mir denn aus meiner
eigenen Kindheit noch ein, was ich bewahren mochte, bevor
ich es ganz und gar vergessen habe.

Ich fing also an aufzuschreiben und ich merkte, ich weil3
manches nicht mehr so genau. Ich rief meine Schwester an
und die sagte, nein, nein, so war das gar nicht, das war ganz
anders. Und ich rief meine Mutter an und die sagte, nein,
nein, da irrt ihr euch beide, so kann das nicht gewesen sein.
Und dann dachte ich, wenn ich sowieso nicht mehr ganz
genau herausfinden kann, wie es damals wirklich war, dann
kann ich auch erfinden, was mir gefallt. Ab da hat mir das
Aufschreiben so richtig SpalR gemacht. Und weil ich auch
bemerkte, dass ich heute nicht mehr der Gleiche bin, der ich
mit 30 Jahren war, oder mit 20 Jahren, oder gar mit 10 Jahren,
habe ich mir selbst in den verschiedenen Lebensaltern
unterschiedliche Namen gegeben. Das befreite mich vom
standigen Abgleich meines Jetztzustands mit friheren
Zustanden.

Damit entstand aber zwangsldufig auch eine Gliederung in
Epochen und ich kam auf den Gedanken, diese Epochen mit
den Epochen der Weltgeschichte abzugleichen. Wir wissen ja,
dass ein Embryo in der pranatalen Entwicklung ansatzweise
Phasen der Evolution durchlduft. Irgendwann hat er kleine
Schwimmhautchen, aber die verschwinden dann wieder. Und
nach neun Monaten kommt das Kind auf die Welt.
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Warum sollte diese Entwicklung denn mit der Geburt
aufhéren? Ich erweiterte das Konzept also auf den
postnatalen Bereich.

»Paul, 6 bis 12 Jahre: Vor- und Friihgeschichte, Steinzeit,
Bronzezeit, Eisenzeit, Lager im Wald, Hauser in den Baumen,
Bieber (Stauddmme) am Bach, viel Sammeln, wenig Jagd-
gliick, erste schriftliche Zeugnisse.

Das erschien mir passend. Ich bin auf dem Dorf grof3
geworden. Dort gab es keine Spielplatze. Unser Spielplatz
waren Felder und der Wald.

Martin, 13 bis 22 Jahre: Mittelalter und Minne, gute
Fahrrader, Initiation und Inquisition, Erlernen der
Schmiedekunst und der Stickerei.

Auch das erschien mir passend, weil ich eine Lehre als
Maschinenschlosser machte und damit eigentlich in der
Eisenzeit angekommen war.”®

In dieses Konzept fligte ich schlieRlich mehr oder weniger
authentische Episoden und Anekdoten aus meinen Erinner-
ungen ein, was mir dann im Resultat auch insgesamt passend
erschien. Und um einen weiteren und sicheren Abstand zum
Erzdhlten zu bekommen, erfand ich schlieflich noch das
Autoren-Pseudonym ,Hubert Janek’.

,Erfundene autobiografische Geschichten bieten die
Moglichkeit, sich zu erinnern, ohne Wahrheit behaupten zu
wollen. Wahr, im Sinne von ,historisch geschehen’ sind
autobiografische Geschichten meistens sowieso nicht. Die
Erinnerung ist zu unzuverldssig, die Versuchungen der
moralischen Klitterung, der Drang zur Schlissigkeit zu grof.
Gliltig sind sie dennoch, da sie aus dem assoziativen Material
eines Autors bestehen. Das Genre Autobiografie, durch das
Lebenszeit riickblickend geordnet und mit Sinn aufgeladen
wird, kann nur als Sammlung von Fragmenten unter dem
Briickenbogen eines relativierenden Titels geschehen.”®
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7.

Von der Inszenierung eines Buches

Als ich schon eine ganze Menge geschrieben hatte, schaute
ich mir Blicher ganz bewusst an und fragte mich: Wie sehen
die denn aus? Wie sind die denn ,inszeniert’? Man schlagt sie
auf. Dann kommt zuerst ein leeres Blatt. Auf der nachsten
Seite steht nur der Verlag. Auf der nachsten dann der Titel
und der Autor. Dann ein Vorwort. Bis man endlich zum Inhalt
kommt, das dauert eine Weile. Aber so sieht ein Buch eben
aus und meistens Uberblattert man ja diesen Teil der
,Inszenierung’ und wendet sich dem Inhalt zu. Als ich dann
mit dem Schreiben soweit war, brauchte ich noch einen
Klappentext. Ich dachte zuerst, den kénnte ich ja auch einfach
dazu erfinden. Aber dann dachte ich, ich kdnnte auch
jemanden fragen, den ich kenne. Ich fragte Tina Stroheker.

»,Wenn es gut geht, bleiben wir lebenslanglich mit unserer
Erinnerung zusammen. Fir manchen kann es zu einem
bestimmten Zeitpunkt wichtig werden, sie aktiv zu befragen
und ihre Antworten abzuwarten. Thomas Faupel’s Texte
legen nahe, dass er sich dafiir entschieden hat. Und es ist ihm
sogar gelungen, mehrere ihrer zahlreichen Stimmen zu
horen. Stimmen, die zeitweilig auch miteinander flistern.

Woriber? Uber die Erinnerung.“1°

SchlielRlich habe ich eine Online-Druckerei beauftragt, von
meinem ersten Buch eine Auflage von 25 Exemplaren zu
drucken. Eine Buch-Inszenierung mit eigenen Geschichten,
nicht fiir den Verkauf, nicht fir den Buchhandel, nicht um
damit Geld zu verdienen, sondern flir mich selbst und zum
Verschenken.

Der Mensch,
das sind seine Geschichten.

Wim Wenders!!
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8.
Leseproben aus dem ersten Buch
Ich lese Ihnen zuerst einmal die Einleitung vor.

,OUVERTURE. Der Thermostat an der Apotheke zeigt 3 Grad.
Mir ist kalt. Vergangene Nacht traumte ich von einem Bus
voller Menschen; Personal aus den Zeitaltern meines Lebens,
verwiirfelt. Der Bus fuhr los und mein Gepack stand noch
drauBen. Ich hatte vergessen es einzuladen. So wird es wohl
kommen. Ich sehe Menschen auf der Stralle. Sie gehen
fliBisch und sie gehen ihren Gedanken nach. Sie telefonieren
und sprechen laut, auch miteinander, wenn sie zu mehreren
sind oder wenn sie verriickt sind. Ich balanciere auf
Randsteinen, wenn diese in meine Richtungen fiihren. Dann
klopfe ich an eine Tiir, aber niemand ist da. Es gibt Offnungs-
und Geschaftszeiten. Es gibt wohl auch Ausfallzeiten. Nicht
alle sind immer zu erreichen oder anzutreffen. Die Sonne
kommt heraus. Der Thermostat an der Bank zeigt, die
Temperatur sei nun auf 8 Grad gestiegen. Die Briicke Uber
den Fluss und darunter  das Frihlingswasser,
grinschimmernd wie die Halse der Erpel, die gegen die
Strémung treten. Wasserrinnen mit gluckernden Abfallen.
Die Stadt ist von Tauben und Krdahen bevdlkert. An der
Tankstelle zwei Augen voll von zwei Madchen am Ende der
Nacht. Als Binnenschiffer kann ich mir keinen Urlaub leisten.
So sind es bestimmte Tatigkeiten, die ich fiir mich als Urlaub
festlege, obwohl auch sie natiirlich getan werden miissen.“®

Nun liest ihnen Gina eine ganz kurze Geschichte vor.

,,SEIFE. Paul Gberlegt lange. Etwas liegt am Wannenrand. Die
Wanne mit den FiiRen wie Barentatzen. Kann man das essen?
Es schmeckt nicht. Seife! Das Badezimmer hat Doppelfenster.
Die inneren Fligel konnen im Sommer ausgehangt werden.
Wasser, das oft beim Gielen aus Ubervollen Untersetzern
flieRt, sammelt sich auf dem Fensterbrett und kann nicht

ablaufen. Die Farbe 18st sich und das Holz modert.“?
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Als Kleinkind war was ich horte und sah ein Gefiihl, alles war
ein Gefluhl. Bis ich zu sprechen begann, dann gab es ein
Richtig und ein Falsch.

Und Gina liest lhnen zwei weitere, etwas langere,
Geschichten vor.

,WINDBUCHSENSEGLER. Paul erfindet etwas. Zwischen dem
Dorf und der LandesstraBe, an der die Siedlung liegt, die
Reihenhauser, die sich die Vertriebenen nach dem Krieg
gebaut haben, flihrt eine StraRe quer zum Verlauf des Tales.
Sie ist auf einem kunstlichen Damm angelegt, da das Tal in
fast jedem Friihjahr Uberflutet wird. Der Fluss bringt zur
Schneeschmelze so viel Wasser, dass er um ein Vielfaches
Uber die Ufer tritt. Der Bahndamm jedoch folgt dem Verlauf
des Tales von Slidwesten nach Nordosten. Die geborgte Inge,
die schon immer hier lebt, sagte einmal: In Norddeutschland
gibt es Wetter und in Stiddeutschland gibt es Wetter, bei uns
gibt es nur Wind. Das mag an der Ausrichtung des Tales
liegen, die mit den vorherrschenden Windrichtungen
Ubereinstimmt, eiskalt mit Schnee im Winter von Nordosten,
boig mit Regen im Sommer von Siidwesten. Der Junge hat
sich einen Windbiichsensegler gebastelt. Eine Blechdose, in
deren Mitte ein Holzstdabchen befestigt ist, so, dass es aus der
Offnung der Biichse herausragt und von kleinen Dridhten
zentrisch gehalten wird. Dieses Holzstdabchen tragt zwei
Querstabe, zwischen denen ein kleines Stoffsegel gespannt
ist. In der Blichse sind Steinchen. Am oberen Querholz links
und rechts sind zwei, mehrere Meter lange, Schniire
befestigt. Paul steht mit seiner blauen Kapuzenjacke auf einer
Flutbriicke und lasst seinen Segler langsam vom Gelander
herab. Der Wind, der unter der Briicke hindurchfegt, blaht
das Segel und hebt das Gefdhrt an. Er hat genau so viele
kleine Steine in die Blichse getan, dass der Blichsensegler
moglichst hoch gehoben wird, aber trotzdem stabil in der
stromenden Luft steht. Er freut sich an seinem Spiel. Seine
Idee halt der Wirklichkeit stand.
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Unter jeder anderen Briicke fihrt etwas hindurch: eine Eisen-
bahnstrecke, eine StraRe, ein Fluss. Eine Flutbriicke jedoch ist
nur fir den Fall da, dass der Fluss tUber die Ufer tritt und das
Tal Uberschwemmt. Damit sich das Wasser dann nicht hinter
dem Damm der Stral3e staut, gibt es Flutbriicken.

Dort, wo es keine Flutbriicken gibt, gibt es Stauseen.“®

,TANK. Paul und die Binnenschifffahrt. Nachdem das Hoch-
wasser in den letzten Tagen abgeflossen war, blieben kalte
Schmelzwasserseen auf den Auenwiesen zurtick, grol3flachig,
aber nicht sehr tief. Wie immer hatten die lber die Ufer
getretenen Fluten Treibgut angesplilt. Auf einem der Seen
schaukelte ein Oltank im Wind. Ausrangiert, hinter einem
ufernahen Haus oder Grundstick, flussaufwérts, zum
spateren Gebrauch oder zur langsamen Verrostung gelagert,
war er mitgerissen worden. Ein FloR aus Stahl. Paul stapfte
durch die nassen Wiesen. Seine Gummistiefel sanken
bisweilen knocheltief in den aufgeweichten Boden. Zuerst ein
Stick am Fluss entlang. Noch immer schoss das Wasser braun
und gurgelnd durch die Maander und fralR an den
Bdschungen. Er spirte deutlich die Gefahr in Uferndhe. Die
Gefahr einbrechenden Erdreichs und die Gefahr des eiskalten
schmutzigen Wassers. Er schnitt den langen graden Trieb
eines Haselnussstrauches mihsam mit seinem wenig
gescharften Messer und stapfte dann zum See mit dem
Oltank. In Sichtweite des Hauses war er sich einen Moment
lang unsicher, ob seine Mutter am Kichenfenster stand.
Vorsichtig tastete er Schritt flr Schritt in den See hinein, bis
das Wasser fast den Rand der Gummistiefel erreicht hatte
und angelte mit dem Stock nach dem Tank. Als er ihn auf
Armlange herangeschafft hatte, zog er ihn hinter sich her in
seichteres Wasser. Die Full6ffnung des Tanks ragte oben
heraus und war so, schwimmend, fast ganz leer geblieben. Im
Innern schwappte nur wenig von der schmutzigen Briihe an
die Stahlrippen. Paul bestieg das stahlerne Flo8 und stieR sich
ab, um in die Mitte des Sees zu staken. Im aufgeweichten
Boden des Wiesengrundes trieb er den Stock jedoch so heftig
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ins Erdreich, dass das Gefahrt sich schneller wegbewegte, als
der Stock sich wieder aus dem Boden ziehen lie. Der Tank
schwankte, er hatte nicht allzu weit an den Rand des
Gefahrtes treten konnen ohne hinunter zu fallen, und so liefl§
er den Stock los, der nun alleine wackelnd und schrag aus
dem Wasser ragte. Als das Flof§ zum Stehen kam, war es in
unerreichbare Uferferne gedriftet. Fortsetzung folgt.

Was bisher geschah: Paul kletterte auf einen schwimmenden
Tank im Hochwasser und verlor seinen Stock, mit dem er
gehofft hatte zu navigieren. Nun hofft er auf einen Ausweg
und auf seine Mutter.

Eine Weile versuchte Paul es mit Schaukelbewegungen. Doch
seine Gewichtsverlagerungen erzeugten nur kleine Wellen,
die im grasigen Ufer des Sees ausliefen. Er ging in die Hocke
und schaute die Auenwiesen hinunter, horte das Rauschen
des Wassers vom nahen Fluss und es schien ihm, als fiele die
Dammerung heute friher. Langst wusste er, was zu tun war,
wagte es aber noch nicht. Dann rutschte er vorsichtig an den
Rand des Stahltanks und lieR sich ins Wasser gleiten. Die
eisige Flussigkeit fillte seine Gummistiefel und wurde von
den Wollsocken aufgesogen. Zu spat dachte er an den Inhalt
seiner Hosentaschen, zog mit einer schnellen Bewegung
Pullover und Jacke nach oben und stand nun bis zum Bauch
im Wasser. Der Tank, der durch die abgleitende Bewegung
einen Sto bekommen hatte, driftete mihelos und
schadenfroh bis zum gegeniliberliegenden Ufer. Paul mihte
sich schlotternd und mit weit ausholenden Bewegungen an
Land. Heimwarts mit zusammengebissenen, klappernden
Ziahnen. Angekommen, wahlte er den Kellereingang und war
gefasst auf die Stimme seiner Mutter, die vom Treppenabsatz
floss wie Zuckerribensirup: Lass die nassen Sachen in der
Waschkiiche und komm lieber mal gleich ins Bad."?

Liebe Gina, vielen Dank.
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Gina hat, bei der Vorbereitung fiir den heutigen Abend, im
Internet recherchiert und mir dann gesagt, sie habe nichts,
aber auch gar nichts, ber Windbichsensegler gefunden.
Was mich nicht verwundert hat.

Nach diesen ersten Leseproben sind wir so richtig im Thema
,Erinnerung’.

Uli Becker hat ein Buch geschrieben und komprimiert darin
Kindheits- und Jugenderinnerungen in jeweils einen einzigen
Satz.

Christiane liest Ihnen einige Satze daraus vor.

,Ich erinnere michy) ...

... an Abziehbilder, die man auf die Wange klebte.

... an die sinnlose Rennerei mit einem Plastik-Bumerang.

... dass ich mir die Erbsenpistole am Ende des Schuljahres
im Lehrerzimmer wieder abholen durfte.

... dass es Adventskalender plotzlich
auch mit Schokolade drin gab.

... dass ich eine halbe Fichtennadel-Brausetablette
in die Badewanne bekam und an die neue Taucherbrille
im fichtennadel-griinen Badewasser.

... an orange-braun-spiralige Tapetenmuster,
die bei fiebriger Grippe anfingen zu krabbeln.

... an Versuche mit der Fliehkraft
und an die volle Milchkanne am ausgestreckten Arm.

... an die psychedelischen Farbbilder auf dem Rummelplatz
und dass die Fliehkraft dazu auch noch gut war.

... an den Goldhamster und daran,
dass das Haus nichts verliert.

... an Bananen, denen man die Wartezeit in der Sporttasche
neben den Turnschuhen ansah.

... an ziemlich dicke 10-Farben-Kugelschreiber.

... an Laden, in denen es ausschliellich Poster zu kaufen gab.

... an mein Pappschild:

LETZTER TRAMPER VOR DER AUTOBAHN >
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Liebe Christiane, vielen Dank.

Ich erinnere mich daran, dass mir die Autos unter dem
Hintern weggerostet sind. Fur kleinere Rostflecken gab es
zum Glick eine reichhaltige Auswahl an ,Ich bin dagegen’
Aufklebern.

Christiane, ich wollte doch noch etwas Giber mein erstes Auto
sagen, oder?

,Ja, wolltest Du ... Uber dein erstes Auto ... und deine erste
Freundin.”®

Richtig ... fangen wir mit dem Auto an. Ohne Auto keine
Freundin. Auf dem Dorf haben die 18jahrigen Jungs nur dann
eine Freundin, wenn sie auch ein Auto haben, denn die
17jahrigen Madchen suchen eine Mitfahrgelegenheit. Petting
fr PS, das war wohl der Deal. Also los:

Peugeot 204; Bauart Limousine; Hellblau; 4 Tiren; 4 Sitze;
4 Gange; 4 Zylinder; Lenkradschaltung; Frontantrieb; 54 PS;
Hubraum 1100 cm3; Leergewicht 840 kg.

Mir war die Typenbezeichnung ,204‘ sofort klar.

Die folgende Geschichte handelt von diesem Auto und von
meiner Freundin Britta. Ich lese sie lhnen vor.

,TAUCHSIEDER. Nach dem Mittagessen noch eine Stunde
Zeit. Der Tisch am Fenster mit Blick auf den Kasernen-
parkplatz mit der Schlehenhecke und dem optimistisch-
hellblauen Peugeot 204, dahinter das Brachland und dann der
Zaun mit der Stacheldrahtkrone, dahinter die Hauser von
Hessisch-Lichtenau. Auf dem Tisch der Aluminiumbecher mit
dem Tauchsieder. Das Wasser beginnt nach ein paar
Sekunden zu brodeln. Die gefriergetrockneten Kdérnchen
[6sen sich unter langsamem Riihren auf. Schlierige gelbe
Schaumrander treiben an den Becherrand. Viel zu hei zum
Trinken. Langsam vor den Mund, nur nicht die Lippen
beriihren und dann blasen. Die Hiande werden angenehm
warm. Rum-Traube-Nuss-Schokolade schmilzt im Mund.
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Nisse und Rosinen bleiben zuriick, werden zerkaut und
bohren sich in Zahnzwischenrdume. Noch 15 Minuten, noch
10 Minuten, noch 5 Minuten, noch ein letzter Gedanke.
Vorbei. Zuriick zur Halle. Panzer Leopard, Olwechsel,
Zeitvorgabe: 45 Minuten und eine gefiihllose Zungenspitze
vom heilen Kaffee und der Geschmack nach Nissen im
Geruch nach Getriebedl.

Ob der Peugeot 204 am Freitagnachmittag anspringt ist noch
nicht sicher. Jedenfalls steht er schon mal an einer
abschissigen Stelle und Kameraden kénnen anschieben, in
ein Wochenende mit Britta.”®

Wie man sich an Geschehnisse erinnert,

macht einen zu dem, der man ist.

William Trevor!3

9.

Leseproben aus dem zweiten Buch

Es gab eine Zeit, spater dann, als ich schon verheiratet war,
als ich schon hier im Filstal lebte, in der ich viel unterwegs
war. Ich war Pendler. Ich musste werktaglich von Eislingen
nach Bad Cannstatt, Nahverkehrszug, dann umsteigen in die
S-Bahn, dann raus nach Waiblingen und abends die gleiche
Strecke zuriick. Ich habe viel Zeit mit Warten auf dem
Bahnhof in Bad Cannstatt verbracht, aber ich war immer in
guter Begleitung. Es waren namlich taglich die gleichen
Menschen, die mitgefahren sind. Alles Pendler. Aus dieser
Zeit liest Thnen Sarah nun finf Geschichten vor, sie handeln
allesamt von mir, der ich damals Jost hieR3.

,BUSHALTESTELLE. Jost besteht auf einer eigenen Bushalte-
stelle, so hat die Stadtverwaltung ganz in der Nadhe seiner
Wohnung eine aufgestellt; ausgediente Lkw-Felge mit
Stahlrohrmast, an dem ein Fahrplan und ein Blechwimpel
angeschraubt sind. Jost ist der Einzige, der hier einsteigt. Der
Busfahrer will seine Fahrkarte nicht sehen. Er kennt Jost und
kennt auch dessen Fahrkarte. Wenn der Bus kommt, dann
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zittert der Higel, auf dem Jost wohnt. Die anderen schlafen
noch. Sie spliren nichts davon und wissen nichts von der Kalte
und dem warmen Atem in seinem hochgeschlagenen
Mantelkragen. Jost fahrt drei Stationen und lauft dann bis
zum Bahnhof. Der Bus {berholt ihn, beschleunigt im
Vorriiberfahren und steigt, dem Briickenbogen folgend, in die
Hohe. Jost dagegen versinkt in der Bahnunterfihrung und
geht wieder eine Treppe hinauf, um sich mit seinem Zug zu
treffen.“14

,KONIG VON GLEIS 4. Jost ist der Kénig von Gleis 4. Er steht
auf einer Wartebank, die Krone aus Stoff tber die Ohren
gezogen, der Kalte wegen. Er Uberblickt sein Reich. Im
Westen bis zur Treppe in die Unterfiihrung zu Gleis 3, im
Osten bis zum Masten mit den Spanngewichten fir die
Oberleitung. Sein Bahnsteig ist zum Teil Gberdacht. Er duldet
den Zugansager vom Bahnpersonal, der seine Baracke
zwischen den beiden Treppen zur Zentralunterflihrung
errichtet hat. Er erteilt dem Betrunkenen auf der Bank im
Windschutz die Aufenthaltserlaubnis fiir eine Nacht. Er stellt
den durchfahrenden Ziigen Transit-Visa aus. Er blickt ihnen
hinterher bis sie in der langgezogenen Kurve am Stadion
verschwinden. Jost kennt viele der Menschen, die hier stehen
und warten. Es sind zu einer bestimmten Uhrzeit immer
dieselben. Er sieht sie im Winter frierend und im Sommer
schwitzend in die Backréhren der Wagons steigen. Jost reist
mit ihnen durch die Jahreszeiten. Es ist ein teilnahmsloses
Teilen von Zeit.

Jost sitzt im Zug. Am liebsten sitzt er am Fenster. Ob in oder
gegen die Fahrtrichtung ist ihm egal. Er kennt alles, was vom
Zug aus zu sehen ist. Im Winter wird der eine FuR warm, der
auf der Heizung steht. Jost liebt die Fahrplane und dass die
Zige zu ihm an den Bahnsteig kommen, meistens zu den
erwarteten Zeiten. Das bereitet ihm ein Gefihl des
Wohlbehagens. Er 6ffnet das Fenster mit beiden Handen. Das
geht nur im Stehen. Nun zieht der Rauch hinaus. Er hat den
Aufkleber schon oft gelesen und liest ihn wieder:
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Nicht hinauslehnen, E'pericoloso sporgersi.

Auch die Zeitungen seines jeweiligen Gegenuibers liest er, so-
lange es eben geht. Er beobachtet Menschen, die aus dem
Fenster schauen und deren Blicke, an wechselnden Dingen
haftend, dahin zucken. Jost spricht mit niemandem. Seinen
Nebenplatz lberlasst er Mitreisenden nur, wenn es
unbedingt nétig wird.

Jost weil3, wann es Zeit ist, den Mantel anzuziehen, den Reil3-
verschluss des Rucksacks zu schlieRen, sich an die Tir zu
stellen. Er kennt den Moment, in dem der Zug so langsam ist,
dass die Tir sich mit einer schwungvollen Hebeldrehung
offnen lasst. Wenn Jost die Tir 6ffnet und aussteigt, sieht er
nicht mehr zurtick.“*4

,VIELLEICHT JELENA. Jost trifft morgens meist eine Frau im
Steh-Café und ist ein wenig traurig, wenn sie nicht kommt. Sie
tragt jedes Mal andere Leggins, mal bunte, mal graue. Und sie
tragt immer Stiefel mit einem Rand aus Pelz. Sie tragt auch
manchmal einen roséfarbenen Mantel mit Pelz am Kragen,
und selten auch einen grauen Mantel mit Pelz an der Kapuze.
Ihre Haare sind wohl briinett, jedoch blond gefarbt. GroRe
goldene oder silberne Metallscheiben hdangen ihr oft an den
Ohren. Sie hat immer einen Korb dabei, in den sie Brotchen
verstaut. Jost glaubt, dass sie vielleicht Jelena heiRt, aber er
weild es natrlich nicht. Der Zug fahrt immer ganz genau da
hin, wohin ich will, wenn ich zur richtigen Zeit am richtigen

Gleis stehe.“1*

,HIMMEL UBER BERLIN. Jost geht iiber den Bahnhofsvorplatz.
Er ist in Gedanken versunken. Die Richtungspfeile auf dem
Asphalt fiihren ihn ganz unbewusst. Der gleiche Weg wie
sonst. Alles bekannt. Er stellt sich vor, die Erde mit seinen
Schritten weg zu schieben, nach hinten, nach Osten. Das
entspricht der natirlichen Drehung, denkt er, und wird kein
Aufsehen erregen. Die Anstrengung bleibt trotzdem
beachtlich. Jost weil} noch immer, wann die Ziige fahren und
auch wohin, nur ist ihm das egal. Dass er es weil} ist flir uns
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immerhin beruhigend. Die Turmuhr geht nach. Sie zeigt halb
vier. Jost zlindet sich eine Zigarette an. Er saugt an ihr und
|asst das Feuerzeug mit zitternden Fingern in die Hosentasche
gleiten. Als er aufblickt, steht der Bus vor ihm. Zischend 6ffnet
sich die Doppeltir. Jost hebt den Rucksack auf und will beim
Einsteigen die Zigarette in den Rinnstein fallen lassen, doch
die will das nicht. Beim Entreifen klebt ein blutiges Stilick
Lippenhaut am Papier.

Jost sitzt auf der Viererbank, zwei Sitze in Fahrtrichtung, zwei
dagegen. Er halt die Augen geschlossen, versucht, sich vorzu-
stellen, wo der Bus nun gerade ist. Das Schaukeln, das
Beschleunigen und Bremsen sagen ihm, hier und da und jetzt.
Plotzlich bremst der Bus heftig. Jost 6ffnet die Augen. Hinter
einem Linksabbieger ist unvermittelt ein Stau entstanden.
Das Kind, das vor Jost gesessen hatte, ist vom Sitz gerutscht.
Es steht auf und nimmt kauernd wieder Platz, driickt seinen
Kopf an die Scheibe und ist still. Jost sieht es eine Weile an,
gedankenlos, nur mit den Augen. Er ist ruhig. Er ist wieder da.
Ohne Muhe erhebt er sich und setzt sich neben das Kind. Es
ist vielleicht sechs oder sieben Jahre alt, denkt Jost. Es hat
eine Fahrkarte um den Hals. Hast du dir weh getan? Das Kind
schittelt zégernd den Kopf, beginnt aber trotzdem still zu
weinen. Du hast dich erschrocken. Jost bleibt neben dem Kind
sitzen bis er aussteigen muss, dann verabschiedet er sich. Das
Kind hat sich beruhigt.

Wenn einmal nichts mehr zu tun ist, dann im Bus sitzen und

Kinder beruhigen.“1*

,FRUHLINGSANFANG. Jost hebt den Kopf. Der Wind schiebt
die Wolken vor der Sonne weg und warmende Strahlen
treffen sein rechtes Ohr.

Er bleibt stehen wie ein ertappter Schneemann, schiebt
seinen linken Armel hoch, schaut auf die Armbanduhr und
sagt laut und deutlich: "7. Marz 1993, 15.20 Uhr,
Frihlingsanfang. “14

Liebe Sarah, vielen Dank.
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Und vielen Dank auch an Sie, liebes Publikum, fur Ihre Zeit

und lhre Aufmerksambkeit.

10.

Eine Anleitung zum Schreiben eigener Gedichte
Zerschneiden Sie eine beliebige Lebensmittelverpackung und
setzen Sie dann die entstandenen Fragmente intuitiv wieder
zusammen. Es entsteht ein sinnloser Text, der aber von der
Leserin und dem Leser vor der je eigenen Erfahrungs- und
Erinnerungsgeschichte neu mit Bedeutung aufgeladen

werden kann.

dickfliissiger
Beutel Je seine Gesundheit
immer Orangensaft seinen
milde
weitere bestimmt
Gesundheit. Konzentrat.
weitere empfindliche
Haut. wirken.
schmeckt. schiitzt und
Packung ist Stiick die
Pflege die Flaschen Sorten.
mit Iénger gemixt Charakter
neue Kraft fiir Sorten.
pflegt Je jetzt
Néhrschutz - wohl Kinder
froh - mir Lotion. und wie
Sorten. Flasche ein oder Wert.
ebenso mit
Sein aus Pur ldsst
macht Versch. und Flasche Oh
Erwachsene Das Je Flasche
und Schluck®
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